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singularité autant que sa naturalité. Se déploie alors une ode a la nature et a sa luxuriance échevelé
fresque panthéiste pleine de bruit et de fureur, parsemée ici et la de salvatrices éclaircies. Michele Ar
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pour cette aventure risquée en terres insolites : la Septieme Symphonie de Ludwig van Beethove
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mere aimante et nourriciereinfanticide et violente, quand la colére lui monte ! Dans cette vas
tourmente, la chorégraphe tellurique précipite les corps dans un ballet vibrionnant aux assembl
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déferlante onirique en bordure des abysses du réve.
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Biographie

Chorégraphe belgélichéle Anne De MeyBruxelles 1959) étudie de 1976 & 1979 a MudtaQ S 02 f S
fondée par MauricdBéjart (Bruxelles). Elle donne une nouvelle orientation a la deosgemporaine

en signant ses premiéres chorégraphies : Passé Simple (1981), les duos Bdlégdjmet Face a

Face (1986). Parallélement, elle collabore durant 6 ans a la créatiohifegprétation de plusieurs
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la danse et la musique, la sttuce chorégraphique desréations de Michéle Anne De Mey nourrit

un contenu dramaturgique fort et place le dansedans un rapport scene/public spécifique et
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ensuite une série de 15 créations rencontrahaicune un succes international. On citera 13 Reasons
... (to sing), création en collaboration avébierry De Mey pour le Folkwang Tanzstudio a Essen
(2005), 12 Easy Waltzes (2004), Rairbags (2002), Umie (2001), Katamenia (1997), Pulcinella
(1994), Love Sonnets (1994), Chateaukspagne (1991), Cahier (1995), etc. De plus, elle développe
un important travail pédagogique (aY & 6 SNRI Y3 NHZESQEKBAZ{ I dz / b5/ R
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chorégraphique est Ipoint de départ de la réalisation de plusieurs §lmont Love Sonnets et 21
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partir demusiques fortes et des compositeurs de renom, elle a travaillé avec Thierry De Mey, Robert
Wyatt, Jonathan Harvey. Depyiusieurs années, elle développe des collaborations étraatesc

RQI dzi N3 & | NI A & (i Sscéndgraptier Smoh Siegrhdihr: el I xé@lisafsgfnpositeur

Thierry De Mey ainsi que Stéphane Olivier, membre du collectif Transquinquehr@ategory

Grasjean. lls signent en collectif, le duo 12 Easy Waltzes.

En juillet 2005, elle a ét¢ nommée a la direction artistique de Charleroi/Danses, Centre
chorégraphique de la Communauté francaise, aux cotés de Pierre Droulers, Thierry De Mey et
Vincent Thirion. Efuin 2006 elle a recréé pour neuf danseurs Sinfonia Eroica, une de ses pieces

LK NBS& RSa yysSSa mobdpnd 5SLIJzAaa f 2NEZ f monddh § OS & ¢
9y RSOSYONB wunnt SttS ONBS S aupls@itl Of S t & ! dDX
Michele Anne De Mey travaille actuellement sur sa prochaine création qui sera présentéte dans

cadre de la Biennale de Charleroi/Danses en novembre 2009. Elle travaille égalemi€atrsyrun

solo pour une danseuse qui sera donné a voir danadiee du festival Made in Korea.
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Renz et Thomas Hauert.
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chacun par son nom. Fable interr@ge autant notre humanité générique que notre singularité.
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éléments naturels qupar leur surgissement, se font révélateurs de ses errements. Geghpéte,
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absence du corps dans un altetour permanent entre danse escénographie. Desorps qui

balaient le paysage, lui imprimant leurs traces, mais ausscolgs qui tanguent et vacillent au gré

des fluctuations météorologiques. Et de ceatavientA Yy OS&aal yid ylI nid f QSONR ( dzNB

Sous nos yeux se déploie alors une ode atare et a sa luxuriance échevelée. Un chanfame
de danse porté par une partition légendaire, celle dédé&Symphonie de Beethoven

Partition structurée en quatre mouvementscomme autant de saisongRS Of Ay SS t f QSy ¢
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harmonie et chaos, mouvement perpétuel, caractere magique des éléments. Niifgrlante

onirique.

Nous sommes en effet sur les terres dli féérique. Silhouettes fantastiques envahisshgétre
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Partition sonore et écriture chorégraphique
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harmoniques que naitra et se dessinera en creux la partition chorégraphique. Si la musique induit un
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Chaque voix, chague mouvement, trouvera son pendant, son écho dans les figures esquissées par les
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machineriethééatrale mise au service du rendu « naturaliste », la musique choisie pour illustrer le

propos chorégraphique, et enfin labande2y T €S (2dzi aQAYISNLISYSiGNI y
sonore composite. Une pondération menant le projet aux confins du rdéistae et de

f QAYLINBaaA2yyrayYySo

Dossier de presse
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C'est donc une peinture. La plus délicate peinture de I'hiver. Elle se transforme continuellement. C'est

donc une calligraphie. Il y a dix mille maniéres d'écrire le mot neige. Elle est une surface glissante. C'est

donc une danse. Sur la neige tout homme peut se croire funambule. Elle se change en eau. C'est donc

une musique. Au printemps, elle change les rivi res et |es

Maxence Fermine, Neige


http://www.maisondelaculture-amiens.com/www/spectacles/neige/fiche/storage/spectacles/liens/2010_05_19_15_58_17_dpneigemai2010.pdf
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Symphonie no 7 en la majeur, op. 92

LaSeptieme Symphonia été créée le 8 décembre 1813, lors d'un condénéfice organisé pour

les soldats autrichiens et bavarois blessés lors des guerres napoléoniennes par Johann Nepomuk
Maelzel,mécanicien de la cour des Hapsbourgs. Cet homme dont on se souvient aujourd'hui comme
celui ayant perfectionné et breveté le métronome avait persuadé Beethoven d'écrire une piéce
patriotique pour son plus récent instrument mécanique, le " PanharmoniciBeéthoven se plia a

la requéte et commit la Victoire de Wellington, orchestrée avec canons, musique militaire et citations
d'hymnes nationaux tels God Save the Queersé@ieme Symphoneat une démonstration de la
trompette mécanique de Maelzel complétmt le programme. Beethoven menait un orchestre

formé des musiciens les plus renommés de Vienne, dont les violonistes Schuppanzigh et Spohr, le
contrebassiste Dragonetti et le compositeur Meyerbeer a la grosse caisse. Hummel et le vieux Salieri
secondaiehméme les opérations en orientant le tir du canon!

Le concert connut un succés énorme, suscitant les applaudissements " jusqu'a I'extase " du public, et
devait étre repris deux fois dans les semaines qui suivirent. L'Allegretto de la Septiéme Symphonie

ayant été bissée lors de chacun des concerts, de nombreux arrangements du mouvement furent

bient6t édités. Aprés une dispute avec Maelzel au sujet depsement de sommes, Beethoven

planifia la prochaine Akademie du 27 février 1814 pour amasser des fensisnnels. La encore, le

programme comprenait I&eptieme Symphonéa la Victoire de Wellington mais Beethoven y intégra
laHuitiéme Symphone ONBSS f 2NE RS t U200l aAz2yd [ y2dz0Sft !
méme enthousiasme que la Septiemmais Beethoven glissa a Czerny que c'était parce que la

Huitieme était " bien meilleure ".

Plusieurs ont tenté d'intégrer un sotsxte programmatique ou symbolique a$eptiéme

Symphoniet la description de Wagner, " I'apothéose de ladanse ", agbive SGS OAGSS® { A
se veut pas musique de danse, le rythme en est pourtant I'essence méme, élément unificateur de
chaque mouvement et force maitresse du tout.
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Beethoven semble tester les matériaux de base qui formeront les mouvements qui suivront. Les
grandioses gammes ascendantes suggerent une structure architecturale. Des manipulations inusitées

de tonalité, notamment I'utilisation des tons éloigmde fa et do majeur, y sont esquissées. La ligne
chromatique descendante des contrebasses dessine l'intervalle detdardiescendant, part

intrinséque de toute la symphonie, particuliérement celui entre fa et mi. A travers toute la



symphonie, le mi reendra d'ailleurs trés souvent dans les lignes mélodiques de méme qu'a la basse
et, presque a la fin de cette introduction, il devient obsession alors que, sans soutien harmonique, les
vents et les violons se le partagent. Il s'enflamme enfin grace au eyttansant, pointé, en 6/8, qui
propulse tout le Vivace.

L'Allegretto est essentiellement une série de variations. Aprés un accord plaintif aux vents, les cordes
graves amorcent leur theme au rythme insistant, presque funébre. Les variations se complexifie
culminant en un fugato, mais l'intensité est brisée a deux reprises par des interludes en la majeur,
plutét paisibles. Ces épisodes, pourtant, n'échappent pas au rythme inexorable de la basse.

Le Presto reprend la structure du scherzo en cing pa(A8ABA), si typique du Beethoven de la
période médiane. La présentation centrale du scherzo, notée sempre piano, crée un effet d'écho. Le
trio pastoral met en lumiére les vents, les violons créant un-faaxrdon a l'aigu. Bien adessous,

un cor persistanconvoque et transforme le motif principal. La coda offre un bref rappel du trio

avant la fin abrupte mais déterminante.

Dans le finale, la forme sonate et les procédés rythmiques contagieux s'unissent en un mouvement
d'une incessante exubérance. Encare fois, la note mi est importante en tant que pédale a la
basse. Dans la coda gargantuesque, apres avoir progressé patamsndiescendants, les

contrebasses se posent encore une fois sur le mi, en alternance avec le ré diése, intensifiant le
suspense lars que le mouvement se jette dans sa conclusion triomphante.
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Effectif instrumental Partition in extensdR S f Q! f f SIANB(

Instrumentation de la Septieme symphoni

With abar-graph scoreX

Cordes

premiers violonsseconds violonsaltos

violoncelles contrebasses

Bois

2 fltes, 2 hautbois

2 clarinettes en la2 bassons

Karajan Beethoven Symphony No. 7
2e mouvement

Cuivres

2 cors en la, en mi et en,r2trompettes en 1

Percussions

2 timbales(la et mi)



http://www.lespartitions.info/gratuites/partitions/pdf/beethoven-symphonie-n7-2.pdf
http://www.youtube.com/watch?v=4uOxOgm5jQ4&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Fjwwyp_c4wY&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Fjwwyp_c4wY&feature=related
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Il est remarquable ici que Beethovenbstitue af AQdantehabituel cetAllegretto; c'est qu'il entend
maintenir au prenier plan I'élément rythmiquetr quoique de caractere tredifférent de celui du
premier mouvement : caractere de marche lentdont le motif rythmique se compose d'un dactyle
suivi d'un spondée. Le voici, exprimé piano par les cordes gravagrés qu'un largexccordde la

mineurse soit éteint :
Allegretto
[ e |

p

Les seconds violons le reprennent, tandis qu'altos et violoncelles ajouterdrirechantpurement
mélodique. Mélodiqueégalement un nouveau théme paraissant aux clarinettes et bassonken
majeur, T apres qu'ait été développé par l'orchestredeécédent; accompagnement en triolets des
premiersviolons, et permanence rythmique alrasses. A noter encore l'apparition d'un troisieme
motif mélodique que les cordes énoncent pianissimo, et qui deviendsaijit d'un fugato (par les
différentes voix du quatuor). Il n'aboutira toutefois qu'a une réitération du premier théme
rythmique, fortissimg, par les cordes et les cuivres. Retour, également, du motif mélodiqleeaar
cors et bassonst qui bientot s'évanouit. Seule subsiste la formule rythmique que se partagent
divers pupitres, tandis qu'une brusque modulation ramene le tbut majeur (et son relatifla
mineu) : faiblespizzicatosde cades; et le rythme dactylique par les basses, par les bois, par les
premiersviolonsenfit 8 S LISNR RIya f QF O0O2NR TFAYyIl f o
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