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La création du Sacre du printemps, le 29 mai 1913 au Théatre des GBa@ss a Paris, a donné lieu a l'es d
plus fameux scandales de I'histoire de la musique, empoignades entre les spectateurs, sifflets et hurlements
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costumes qui caractérisent le travail chorégraphique de la Canadienne Marie Chouinard, pour qui «toute for
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preuve en est, depuis sa création en 1993, il tourne dans le monde entier. La partition deskyraviaquelle se
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Marie Chouinard qui propose, a la fois en écho et en contrepoint de la musigueharégraphievigoureuse et
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«La Canadienne Marieh@uinard voit Le Sacre encore autrement : pour elle, chacun, chacune est I'Elu(e). Ell¢
enchaine les solos, comme autant de mini Sacre, imagine des costumes seconde peau hérissés d'exeroisse

sortes de griffes animales. Son Sacre est organique, s dtume grande puissance physigueh¥ippe Noisette
- Les Echos
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http://www.youtube.com/watch?v=Vmuw9Fa2kvQ
http://www.maisondelaculture-amiens.com/www/spectacles/orchestre_de_picardie/fiche/47
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voire de I'histoire de la musique.
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Igor Stravirsky, argument et composition musicale Serge Diaghilewvdirecteur des Ballets russes,
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Vaslav Nijinskychorégraphie




IGOR STRAVINSKY
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Lac des cygnes allait son admiration, a celui de Schéhérazadeésatiadh. Rimski fut son maitre.

Stravinsky arrive & Paris en 1910 appelé par Diaghilev pourfcréen A & S I Ity réd@ntré Betimissy. Une

amitié se noue entre ces deux fondateurs de la musique du XXe siecle.

Quant aux autres courants musicaux, Stnaky veut les ignorer. Il méprise le romantisme wagnérien et
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1910

« En finissant a Sauétersbourg les derniéres pages de I'Oiseau de Feu, j'entrevis un jour, de facon
absolument inattendue, car mon esprit était alors occlyd®® NJ RS& OK2aSa G2dzi £ FFAG R
mon imagination le spectacle d'un grand rite sacral paien : les vieux sages, assis en cercle et observant la danse

a la mort d'une jeune fille, qu'ils sacrifient pour leur rendre propice le dieurthigmps. Ce fut le theme du

Sacre du Printemps. Je dois dire que cette vision m'avait fortement impressionné et j'en parlai immédiatement

a mon ami le peintre Nicolas Roerich, spécialiste de I'évocation du paganisme. Il accueillit mon idée avec
enthousiasne et devint mon collaborateur pour cettzdz@. M®Paris, j'en parlai aussi a Diaghilev qui s'emballa

d'emblée pour ceorojet » note Stravinski darShroniques de ma vie

Ensemble, Nicolas Roerich (le décorateur Besmises Polovtsienne®e Boroding et Igor Stravinski écrivent
I'argument,installés dans une pittoresqumaison de féea Talashkino, prés de Smolensk, sur les terres de la
Princesse Tenisheva.

Nicholas Roerich(18741947)
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singuliére de la culture russe du XX" sieMembre du groupe duMonde de I'Artil y est sans doute celui qui

va le plus loin dans le 88 d'un néeprimitivisme slave, mis il s'est aussi trés tot épris dalttire indienne Il

participe a un grand nombre d'expéditions archéologiques en Asie centrale dans I'Himalaya et au Tibet
couronnées par la création de l'institut de recherches himalayennes Au milieu des années 20, il s'établit en Inde

ou il finira sesgurs, vénéré comme un gouroDes liens d'amiti€ Q dzy A & Gahdhi STgigore et Nehru
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des mouvements géométriques de type rituel dans sesd& et dans ses costumes. Il a utilisé avant tout le

cercle et le carré.

1911

Stravinski entreprend sa composition (191913), en méme temps que celle Betrouchkaqui sera terminée

en mai 1911. « La musique vient fraiche et nouvelle. L'image deilla feaenme habillée de peaux d'écureuils

reste gravée dans mon esprit. Elle était toujours présente & mes yeux quand je composais. Je la voyais courir
devant le groupe et s'arréter quelquefois, interrompant le flux rythmique. Je suis convaincu que |Gaition

étre dansée, non mimée » écilta Roerich.

Mars 1912

Dans une lettre au chef d'orchestre Pierre Monteuxa@hski donne le titre russe% . m e * m (\snae ¢ ~ 'Y
Sviasschenaya),éon Bakst trouvera le titre francais.

« Cest comme si vingt annéest non deuxs'étaient écoulées depuis que j'ai compd'€iseau de feu. Il me

semble que j'ai pénétré le secret dgthme du printemps
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Extrait du manuscrit

Avril 1912

Stravinsky joue une réduction pour piano 8acre devant Diaghilev et Monteux dans la salle de répétition de
I'Opéra de MonteCarlo.

Nijinski commente : «i%e travail continue sur cette voie, Igor, le résultat a quelghese de grand. Je sais ce

gue peut étre leSacre du Printempguand tout sera comme nous l'aurons voulu. Pour un spectateur ordinaire,

ce sera une impression trépidante, une expérience émotionnelle. Pour certains, cela ouvrira des horizons
nouveaux, bajnés de rayons de soleil. Les gens verront des couleurs et des lignes différentes. Tout sera
différent, nouveau. »

Louis Laloy nous offre une description pittoresque de la scéne ou, peu avant la premiére

représentation, Stravinski etDebussy jouent ensemble, dans une transcription pour piano, chez Laloy, a
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«Printemps de 1913, par une aprésdi claire, je faisais quelques pas, en mon jardin de Bellevue, avec

Debussy ; nous attendions Stravinski. Dés gualisnapergut, le musicien russe courut, bras en avant, donner



l'accolade au maitre francais, qui padessus son épaule me jetait un regard amusé a la fois et attendri. 1 avait
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consentit a jouer la basse sur le piano Pleyel que je posséde encore. Stravinski avait demandé la permission
d'éter son col. Le regard immobilisé par les lunettes, piquant du nez vers le clavier, par instants chantonnant

une partie élguée, il entrainait dans un débordement sonore les mains agiles et molles de son compagnon qui

suivait sans accroc et semblait se jouer de la difficulté. Quand ils eurent terminé, il ne fut plus question
d'embrassadesni méme de compliments. Nouions nuets, terrassés comme aprés un ouragan venu, du

fond des ages, prendre notre vie aux racines.

Novembre 1912

Stravinsky termine la composition le 17 novembre 1912 & Clarens (I'orchestration finale suivra le 8 mars 1913).
Début des répétitions. Nijinskiastaque d'abord a ladanse de I'Elué€En dansant, je me représentais-dessus

de moi les nuages noirs et le ciel tourmenté des tableaux de Roerich. Autour de moi, le calme de la nature
avant la tempéte. En songeant au caractére primitif du rite tribalf «Q 9dbitdz®urir pou sauver la terre, je
pensai «que mon corps devait se replier sur-lnéme, devait absorber toute la puissance de I'ouragan. Des
mouvements forts, brusques, spontanés semblaient s'opposer aux éléments tandiEmeprotégeait b

terre contre les éléments menacantsEluedansait comme une possédée, puisqu'elle devait mourir victime de
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Naissance de la chorégraphie de Nijinsky

Comme il l'avait fait pour IEaune Nijnski, dans le&Sacre renoncait a la disposition symétrique et aux figures

répétées du corps de ballet. Dans le Sacre, les hommes sont des créatures primitives. Leur apparence est
presque bestiale.I$ ont les jambes et les piedsrdedans les poings seés, la téte baissée, les épaules

vo(tées; ils marchent les genoux légérement ployés, avec peine, sur un sol rugueux, inégal. Tout cela
demandait beaucoup de précision aux danseurs. Ces nouvelles structures les déroutaient, car ils n'avaient plus
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