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«Mon but est de ne pas laisser la musique klezmer dans les musées,
mais de créer.»

Le clarinettiste new-yorkais David Krakauer ouvre des chemins inédits
au klezmer, la musique des juifs ashkénazes d'Europe de I'Est, qui a
connu un bouillant renouveau aux Etats-Unis & partir des années 70. A
cinquante ans, David Krakauer précipite la vieille musique des shtetl
dans la réalité urbaine de I'Amérique Un voyage comme il les aime. fou
de jazz, il a bifurqué a vingt ans vers la musique classique qu'il a étudiée
notamment au conservatoire a Paris. Quand un jour, sa route croise le
klezmer, sa faconde, son entrain, son sens du drame, sa virtuosité, son
romanesque. «¢ca m'a semblé une musique facile, naturelle, sans
angoisse. J'entendais l'accent yiddish de ma grand mere». Avec
Abraham Inc., aimant toujours a se renouveler, le virtuose de la
clarinette klezmer collabore avec un des grands maitres du funk, Fred
Wesley (connu entre autres pour son travail avec James Brown, Bootsy
Collins et Parliament Funkadelic) et avec l'architecte du beat, Socalled.
Ajoutez une section de cuivres emmenée par Fred Wesley, les membres
du groupe Klezmer Madness| de David Krakauer, et vous obtiendrez dix
musiciens pour une dance party klezmer-funk a couper le souffle !

« ...les sanglots longs hérités du chant synagogal se transmuent en un
swing lorgnant a l'occasion vers la techno et le hip hop. Un brin
hétéroclite, peut-étre, mais festif & souhait, tout en restant a mille lieues
des chemins balisés.»
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Pourquoi la musique klezmer

Parcequec 6 est p
gubune si mp
coest | e | a
de | dudane
communication
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le pouvoir de libérer

| 6 ®mot i oetdeh
la communiquer a son
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= Le Klezmer : musique d'hier et d'aujourd'hui =

Le klezmerest une musique instrumentale de féte qui était autrefois pratiquée dans les
communautés juives d'Europe de I'Est lors de 'accompagnement des mariagdssoivités
religieuses joyeuses, telle l'inauguration d'une nouvelle synagogue. Comme la plupart des
traditions musicales juives, ldezmerest une musique de I'exil fortement marquée par son
environnement géographique et culturel. Ainsi, la musidemmera emprunté aux uns et aux
autres, engendrant ainsi une pratique riche et plurielle qui n'a cessé d'évoluer dans le temps et
dans l'espace.

Rendre compte aujourd'hui du phénom&lezmey c'est donc étudier comment un genre
musical nait, évoluet se transforme au gré de I'histoire. C'est aussi considérer la musique
dans une société donnée et l'interaction inévitable qui existe entre ces deux éléments.

Etymologie

Le termeklezmerdérive de I'hébrekli zemerqui signifie instruments du ltant C'est
dans un manuscrit du XVle siécle conservé au Trinity College de Cambridg&legueer
désigne pour la premiére fois le musicien et non plus l'instrument. Le terme est péjoratif : en
argot, il désigne un voleur, un criminel. Au début du XXelsi&klezmermualifie un musicien
autodidacte jouant d'oreille une musique populaire.dlezmersn 6 ®t ai ent pas des
tr s appr ®ci ®s. Lorsqudils jouaient, chacun
selon son talent, selonsoms pi r at i on. Cela ne wvalait pas
valeur, méme. Mais de nos jours, le terme est devenu plutét élogieux pour le musicien et dans
le langage courant, il qualifie aussi la musique juive traditionnelle d'Europe de I'Est, ainsi que
tous ses dérivés plus contemporains

Parcours historique

Les klezmersactuels sont donc les descendants des musiciens itinérants juifs dont on
trouve trace des I'époque romaine. Jusqu'a la fin du Moyen Age, de nombreux Juifs ont rejoint
la classeuniverselle des saltimbanques et autres amuseurs. Paradoxalement, leur statut
i nf ®r i eur de musiciens | eur garantissait un
mention de musiciens juifs rattachés aussi bien aux cours des rois chrétiens quédedes cal
musulmans.

Ces ménestrelsou jongleurs juifs jouaient un répertoire international, principalement
composé de chants, de morceaux instrumentaux, mais aussi de récitation de longues épopées
épiques et divers types de poésies. Au Xllle siedte,exercent leur art aussi bien en
compagnie degroubadours provencaux, dedrouveresdu nord de la France que des
Minnesanged ans | es -Rhanys dobéoutre

Les klezmersétaient régulierement conviés par les communautés pour jouer lors de
diverses ocasions festives. Ainsi a Prague, en 1678, eut lieu une grande procession qui
comprenait plus de vingt instrumentistes, ur
chiurs de fid les. Afin de vivre, dntedevantisi ci e
un public chrétien. De fait, les klezmers établirent des passerelles entre les mondes juif et non
jui f. Cbodest ainsi gue | 6on vit des musicier
musiciens nofjuifs intervenir dans les orchestres uif Cbdest ai nsi ®gal e
échanges musicaux entre Juifs et Tsiganes avaient lieu quotidiennement



Au tournant du XXe si ¢cl e, des <centaines
orientale fuyant les pogroms et la misére, émigrerent aug-8tas. Parmi eux, de nombreux
musiciens trouverent du travail dans les théatres, les cabarets, les hétels, les cafés, les cirques,
et plus tard les cinémas. La communauté juive américaine continuait de son c6té a solliciter
les klezmerspour les mariagest autres fétes traditionnelles. Elle posséda bientét ses cafés,
ses restaurants, ses cabarets et sa radio, ou pouvaient se produire les musiciens. Le théatre
yiddish fut également un lieu ou chanteurs, musiciens et compositeurs purent donner libre
coursd eur talent. Une nouvelle g®n®r ation dobac

Durant la seconde guerre mondiale, I'Europe centrale et orientale fut vidée des ses juifs
par la barbarie nazie. Des communautés entieres disparurent, emgarsies limbes une
culture pluriséculaire. Mais aux Etdtkis, la musiqueklezmer put survivre et méme
prospérer comme musique de danse et de réjouissance. Ayant flairé des gains potentiels,
|l 6i ndustrie du di sque am®r sieclaa e eépestdré. ApPeRr e S s ¢
prés 50 000 disques de musique juiveont 700 pour la seule musiqléezmeri furent
gravés entre 1894 et 1942.

Apres la seconde guerre mondiale, la tendance a l'assimilation culturellsi@tisne
qui prévalaiat chez les juifs d’Amérique reléguérent la musique juive aux oubliettes. La
cr ®ation de | 6 ®t at dol srazxl en 1948 susci
' inguistique neuf qui ne 1 &d @rbrpdagatleyiddishats v er s
la nouvelle culture israélienne devint un lieu de référence obligé pdiasipora

Cependant dans les années 1279 8 O , |l 6i nt ®r °t pour | a cult
par le jeu de quelques pionniers tels le clarinettiste Giora Feidmamy K&apoznik (du
groupe Kapelye) ou encore Lev Liberman (The Klezmorim), on vit réapparaitre une musique
qui fut nomméelezmerpar le méme hasard qui fit nomnuaitiquela musique irlandaise.

Partie des Etatbnis, cettenouvelle vagu& | e z merpamsdé t ard® ~ att ei n
Israél. En 1970, le mouvement revivaliglezmercomptait 3 orchestres aux Etaigis ; en
1990, on en dénombrait plus de 50, dont 10 pour la seule agglomération eoNeviEn
France se créent chaque année des noxwvgrauwpes de musiquidezmeret la production
discographique consacrée a ce genre est en forte hausse. Constat partagé par les
professionnels : "Avec un peu plus de vingt ans de retard sur lesUsiaide phénomene
Klezmerdéferle sur notre vieil hexage touchant sur son passage aussi bien les musiciens
professionnels que les amateurs.

Si leklezmerest bel et bien vivant, il a tout de méme fortement évolué : en témoignent les
instruments et le répertoire actuellement en usage.

Les instrumentsde la musiqueklezmer

Les instruments joués par lklezmeront toujours été variés : en premier liewielon et
autres instruments a cordes frottéadto( violoncelle, contrebassg mais également la
clarinette, la flte, le tambour et lescymbalespuis au XXe siécle lesuivres. L6i mport al
®t ai t |l eur capacit® - assumer l e r®pertoir
localement et leur portabilité.

Au XVlle et XVllle siecles, les ensembl&kezmerstaient essentiellemenbimposés d'un
luth ou d'un petit ensemble d'instruments a cordes général, deuxiolons et uneviole de
gambe On avait également parfois recourscgmbalum (cithare sur table frappée avec des
petites mailloches) dont la sonorité douce et virevoltaot@plétait admirablement le jeu
virtuose des violons. En Ukraine, aux XVllle et XIXe siecles, la loi divisait les instruments de
musique en deux catégories : fests (cuivres et percussions) et ldsux (cordes et flates).
Les juifs n 0 Goua que latsecamdetsarte. iMai®vers [a deuxieme moitié du
XIXe siecle, en liaison sans doute avec les fanfares militaires, les ensetddprers



commencerent a intégrer des instruments a vent, notammentlafinette, puis
progressivement desiivres. L 6 a ¢ ¢ oa bouoosnde la fin du XIXe siecle était aussi trés

prisa®, mais doébun prix ®lev® et donc rare. L e
tambour {sheka) ou une grosse caisgaukou barabarn avec ou sans cymbal&t(s).

Alafin du XI Xe si c¢cle, dans un souci doé®qui
renforc®. Cbest ainsi que se constitu rent d

Les premiers enregistrements de disques Europe dées 1897, et surtout &iatsUnis
ont également influencé la composition des orchestres. Les premiers enregistrements connus
de musiqueklezmerconcernent avant tout des petits ensembles de type : deux violons et un
cymbal um avec | 6®ventuel | e atdpjogressivemeatnlesd 6 u n
compagnies de disques favorisérent les vents et les cuivres en raison des moyens techniques
doenregistrement de | 6®poque qui sbaccordai
directionnel des cuivres que celui des instrumentordles. Letuba remplaca ainsi la
contrebasse. Au Etatdni s, Ssous | 61 nshxXopheneet é& badju furgna z z I
également utilisés. De nos jours, les ensenltdEmner succombant a la vague des musiques
du monde, peuvent non seulement intégrer desares, des pianos mais aussi des
instruments ethniques commedigljeridoo ou letabla !

Le repertoire

La musiqueklezmerest extrémement composite. Au courdmssidiqueelle a emprunté
la joie, la ferveur et surtout lesggounim ces médies sans paroles, faciles & mémoriser et a
répéter. Elle y a adjoint, en un subtil mélange, des mélodies populaires juives-pivesn
des musiques de danses profanes etlezahggle musi c
style cantorial ashkénazdhazzanoyt comporte de nombreuarnements De plus, il fait
appel aux mémemodes voire aux mémes motifs. Cette influence de la hazzanout sur la
musique instrumentale juive est évidente, ne semdue par le nom de certains ornements
comme lekrachs(soupir)- qui proviennent directement de la tradition cantoriale.

Cependant , coest surtout dur ant Kkleangers danse
pouvaient | ai sser | eur talent s6O®panouir ;
musique : pour les repas et le recueillement, on jouait surtouhigge®unim Mais la plus
grande partie du répertoitdezmerétait traditionnellement liée au mariage qui contient non
seulement des musiques de danseeyges tants danse de réconciliatiomte les belle
meres patsh tants claque des maindreilekh: danse circulairesher: quadrille ; etc.) mais
®gal ement des musiques rituelles et process
procession des mariés sous le dais nuptidh(lgg, etc.).

Le répertoireklezmerau sens large inclut aussi de nombreuskansons yiddish
traditionnelles ou récentes. Ceci n'est pas surprenant si I'on sait, d'une part, que les mariages
traditionnels étaient animés par badkhan un maitrede cérémonie tenant aussi les réles
d'improvisateur comique, de parodiste ou de moraliste, voire de chanteur ; et d'autre part que
la féte dePourim, (commémorant le salut des juifs de Perse par la reine Esther) donnait aussi
lieu a des représentatiorolrimshpil) ou figuraient musiciens, acteurs et chanteurs.

Si le répertoire est varié, il n'en demeure pas moins gkledenerest un genre musical
aisément reconnaissable, méme par le profane. Quelles en sont les principales caractéristiques
musiales ?

lMouvement mystigue n® en Podolie dans |l a premi re moiti®
expérience col |l ecti ves et extatiques sb6bappuyant notamment sur |



Systématique musicale

Le klezmeremprunte sa conception a la musique orientale mddodie a la place
primordiale et le discours se développe linéairement graceoraeentationet a
I'improvisationmodale. Mais ce qui frapple plus quand on écoute de la musidlezmer
c'est une sensation de liberté, voir méme de chaos sonore. Comme si tous les instruments
parlaient en méme temps ! Et pourtant, tous disent la méme chose, tous se réferent a un méme
modeéle mélodique, mais quehacun développe a sa fagcon. On est bien dans un rapport
d'hétérophoniecomme celui régnant a la synagogue lorsque chaque fidele entonne la priere a
sa hauteur, sa vitesse, avec son phrase et ses ornements préférentiels.

L'harmonie n'est toutedis pas totalement absente ; elle est cependant soumise a la
mélodie : ainsiun seul accordpeut suffire pour toute une section de morceau, soit 8, 16 ou
24 mesures ! Cboest l a fri ct karente quhgradwet les a m®|
dissonancs et crée laension mélodiquetypique de cette musique.

L 6 or n e mesasttedreEmement riche et varidagkhts: gémissementireydelekh
grupetto, tshok: cliquetis, etc.). Levibrato est peu pratigué mais les notes longues sont
agrémenteeseadtrilles. Lesglissandi sont souvent utilisés par les violonistes mais aussi par
d'autres instrumentistes. Enfin, | 6approche
appoggiature inférieure.

L'improvisation est fréquemment utilisée dans la noug klezmer A | 6or i gi ne
consistait a modifier Ig@hrasé, lesarticulations ou lesornementsd 6une m®Il odi e,
adjoindre des "enjolivures”. Mais cette conception a naturellement beaucoup évolué au XXe
si cle sousjazidvend | beameariu sol os bas®s sur I
theme.

Les musiqueklezmersutilisent principalementing grands types de modes le mode
majeur, les modeganineurs (naturel, harmonique et mélodique ascendant) et trois modes
synagogaux(shtaygerim) : Ahava Rabagrand amour)Mi sheberakh(celui qui bénit) et
Adonoi molokh (Dieu roi), nommés d'apres lincipit de prieres connuesshagyerimsont
définis par une modalité formulaire trés proche de celle des modes anadogaEn(at ou
indien faga). lls peuvent utiliser un nombre de notes inférieur ou supérieur a l'octave (dans
ce cas, les notes de l'octave supérieure ne sont pas forcément identiques a celles de l'octave
inférieure) ; les pentes ascendante et descendante de |'échelle peuveritéétraedi i
sheberakly le déroulement mélodique est régi par des regles strictes (hiérarchie entre les
degrés : notes de cadence, de deawience, etc.) et l'utilisation de formules ou motifs
caractéristiques du mode.

Les rythmes, généralemeriinaires, empruntent les caractéristiques ddanses
auxquelles ils se réfererkHosidl, hora, terkish, sirhaetc.). Cependant dans certaines pieces
(taksimou doinapar exemple) ou a l'intérieur d'un morceau, il peut y avoir des passages non

2le shtayger (ou steigerjerme signifiant "mode" ou "maniére" en yiddiskest un modele mélodique servant de base a
I'improvisation du chantre. Il se compose d'une écheéitedminée et d'un ensemble de formules mélodiques
caractéristiques.



mesurés :daccompagnement , souvent jou® - | 6accor
tenir une note ou un accord sur lequel le soliste improvise sa mélodie.

A | 0or tempoaeai § eune grande | ibert® et fluct
dupublic: il fallait | dacc® ®rer | orsque I|-6ambi a
mére entrait dans la danse. Cedtiaptation aux circonstancesest également perceptible
dans la facon de terminer les morceaux : une montée chromatique rapide débsucHa
suite mélodique et harmonique VHIV 1 |, jouée a tempo ou le plus souvent ralentie,
permettait de conclure la piéce rapidement et a n'importe quel moment en fonction des
évenements (entrée de la mariée, annonce d'un cadeau, etc.).

Le klezmertraditionnel était une musique purement fonctionnelle, lié au mode de vie des
Juifs ashkénazes. Actuellement, les choses sont quelque peu différentes : comme le jazz, le
klezmerdevient un genre a part entiére ; il est joué par des artistestde twigines et toutes
religions, et a gagné ses lettres de noblesse en montant sur scéne. Il faut dire que le
particularisme diklezmerest gommé pafuniversalisme de ses inspirationsmélange de
musiques populaires roumaine, russe, polonaise, ukraimee, lituanienne, hongroise,
grecque, ottomane (turque ou arabe) et surtout tsigane, le klezmer n'etpas une des
premieresmusiques defusion ?

Mais en quittant son milieu et sa fonction originellekllezmerrisque aussi de perdre son
identité. Pas e r déune "musique de tradition” " un
danger.

Aujourd’hui, les musicienklezmersoscillent entre respect, tradition et modernité. Les
uns font Tuvre de fid®lit® en r asgerledauties ant
ont conservé alillezmersa fonction paraliturgique en jouant pour les mariages et les fétes
juives. Les derniers, enfin de loin les plus nombreuxmar i e nt l eur musi qu
musique contemporaine | 0 ajazz, le toisiame auxusiques du mondeé

Mais apres tout, lklezmem 6 €l pas une musique de mariage ?

Document de travail a visée pédagogique étalplartir destravauxi 6 Her v® Rot e



=KLEZMER & KLEZMORIM-

Le klezmer est la musique traditionnelle d 0 EOE A0 Ab6 %OOT PA AA 1 6 %0
A60OT A AOI OOOA UEAAEOE DOAONOA AT OE?T OAI AT O AE
OOEOA U 1T A $AOOOOAOQETT AO 3AATTA 4AIDPIA AT 1
continué de se développer au courd AO OET Al AOh Oi EEAOT A AA 1 i
reméde aux grands malheurs. Son évolution est intimement liée au destin agité du
DbAOPI A EOCEZLZ AADPOEO 1 6A@EI AA 0AI AOGOET A AO Ai
connait un engouement populaireinternational jamais vu. Les premiéres traces de

1 6 AGEOOAT AA AA CcOi OPAO AA 1 OOENOA ET 006001 AT C
86A OET Al A8 &OUAT O 16)1 NOEOGEOETT AOPACITIA
DOI COAOOEOAI AT O APoleghed Bkiake, Rolirtebie) buis A@Dcerfains

centres urbains du XlXe siecle (Constantinople, Odessa, Rovne, Kiev, Vilnius). Les

i OOEAEAT O EOEAZAOh Al OOAOOOh AT EI AOAefrinCet AA 1 A
marshalik. Le termeklezmer- contraction des mots hébreuxkely (instrument) et zemer

(mélodie) -Ai OECT A AOAT O Oi 60 16ET 0000I ATO AA 100
AAl O NOE Al ET OA8 #A 16AO0O0 NOA Oi AAi i Al Oh
O6A00 T EO U Ai OmemeAO 1 A 1 OOENOA Al 1A

«51 [T AOEACA OAT O EIAUIT OEI AOO DE @hdveleds OT Al

yiddish)

Les mariages étaient une des seules occasions de jouer de la musique instrumentale avec

1 8AAAT OA AO OAAAET h A1 AARET OO0 AA®povkaicdih O AA
durer plusieurs jours, et constituaient la premiére source de revenus des klezmorim.
Hautement ritualisés, ils réunissaient tout le village et formaient le ciment des petites
communautés, méme (et surtout !) dans les périodes les plus sondw. Joyeux et

AO0i 11 OENOA BI 00 AT AT OOACAO T A A£Z50A AO 1T A AAI
AO 1T A Oi £l Acddeljei OGOICRACALBOOAI § Al AEOAT AT AA AA
et de leurs familles- sans doute juste reflet du rapport dupeuple juif au monde et a Dieu.

« Si ma fille ainée épouse un tailleur, qui trouverai -je pour ma cadette ? Un musicien? »

, A AAOOA Ei Oi AEOAEOA AAO | OOEAEAT O i OAEO Cil
Pauvres, souvent peu éduqués et peu prquants, les klezmorim menaient une vie

WAEOOT T OA ¢ AA OI UACAO AO AA OlshidtijvilaQedet®d NOE

= N - - N

1 8A001 OEOT AO OAAAET 8 0AO AEIT AOOOh 1 AO 101l



entrainaient souvent une radicailsation de la discipline religieuse et des restrictions
supplémentaires pour les musiciens. De plus, les gouvernements locaux édictaient

depuis le XVle siécle des reglements discriminatoires arbitraires envers les juifs

(nombre de musiciens, jours et instbi AT 06 AOOT OEOi 6h bHi ACAOh A
1 6A1 OEOi i EOEOI A AIl AEAT O AO AO@ OEONOAOG AA 1/
en dangereux cass®d OA8 11O 8)8A OET Al Ah 1T A AT 1TAEQEIT I
cessant de se détériorer, on agsta aux premiers départs massifs vers la Palestine et

16! i OENOAh AA NOE PAOIEO U 1T A 1 OO6ENOA EI AU
pwow 11T AOOEI A NOA v nnmn EIAUIT OEI OEOAEAT «
environ deux millions et demi de jufs avaient atteint le « Nouveau Monde ». Dans ce

TT OO0AT AT GEOITTTAI AT Oh T A EI AUi AO A PYOE AA |
OAT OAOEOAO ABGEUAOEAAOQEIT AOOAU Oi OOOEAO AOA,
années 30. Son retour en gracelans les années 70 doit beaucoup au clarinettiste

classique israélien Giora Feidman, et a la passion de jeunes musiciens ameéricains (Andy

Statman, Michael Alpert, Alan Bern, Henry Sapoznik) qui entreprirent de fouliller,

archiver et rafraichir le vieux epA OOT EOA8 - AEO 1 6A@DPIi 1T OEIT OEI
OAT O POi Ai AATO AO AEONOA K )1 OEA &EAAI A0OBC
1995 avec les plus grands groupes klezmer (Brave Old World, Klezmatics, etc.). La
musique des klezmorim, tributaire A 1 A OAOI A OOAAEOQOEI T 1 OAIl Anh
OOAT O&I Oi AGET 106 AAT O 1T A OAIiPO8 311 OOAAT O
révele la richesse de ses influences (musique de la synagogue, hassidique, tsigane,

AAT OAO A %001 bAturdURIOBOAICOEN®AQOPAD®OI AEOAO 11 1

filtre qualitatif des siecles. Le chant méditatif ducantor de la synagogue a déterminé la

maniére typique de « jouer juif », ses ornementations, ses modes mélodiques et ses

effets quastvocaux entre larmes rire, lamentation et ricanement. Les modes utilisés,

i8i A OBEI O Ai1OEATTATO 1T A OECI AOOOA AO K Oi
16710 PAO &I OAiil AT O OT A T OECET A EOEOA8 /1 I
AGOT Pi ATTAO A0 T1laat Al €A hati® 8homepbokiquéd (mBlodie
accompagnée), ses tournures mélodiques, son utilisation de gammes mineures dans les
danses, ses cadences caractéristiques, rythmes, enchainements de modes, structures en

3 a 5 sections clairement distinctes de blocde seize mesures, et surtout au réle du

soliste, que la musique klezmer doit sa couleur si particuliere. Au XIXe siecle, le

OEI1TTTEOOAh AOAA OA AADPAAEOI AGAGPOAOOEIT O
ET AT T OAGOT AA 1871 OAEdeO@phugart dJes méddek Ted Be® Al

Ei DOT OEOAOET 108 3117 1TEOAAO AA OEOOOI OEOi Ai .
OOAAT O AO 1T A Oi DOOAOEITT AA 16AT OATI A1 Ag |, A

1 8AT OET Al Al Al OAT AAO obtsOcteEDle fognk Ge Nicdas O i A A

0
(1825-p puvuvgqh NOE ~#&£O0O0 DAOAAT gAl AT AT 6 O o Al i



sociale pour les klezmorim. De retour au shtetl, leur bagage musical avait bien changé, et
I'A Al AOET AOOA OB EI Bl Odkdnds AmS duikIEz& Al X3e diedle :D1 OD A
$AOA 4AO0O0OAOKh . AEOOI A " OAT AxAETh ' ET OA &AEAI /
sa part un ajout de la fin du XlIXe siécle... On peut affirmer que la musique klezmer
contient une part essentielle de la mémoire desiecles de musique européenne et du
Moyen-Orient. Elle incarne la résistance a la destruction et la persistance a travers le
temps, les migrations et les traumatismes, de ce qu'on pourrait appeler les accents de
I'ame juive. Elle perpétue un lien avec legénérations qui nous ont précédés et que nous
n‘avons jamais connues.

Document de travaildd AD OT O | AAERab&ALONg OE |

I

I
AA 6 AOOEAI A A8 (AT O



= HISTOIRE DE LA MUSIQUE KLEZMER =

"Klezmer: ce n'est pas seulement une musialest un mode de vie!"

Aux temps bibliques, la musique instrumentale faisait partie intégrante du culte juif.
Apr s la destruction du second temple de
abolie en signe de deuil, a I'exception de la sonner@ndfr (corne de bélier).

shofar

Cbest seulement au Moyen Age que |l es instr
les fétes religieuses joyeuses mais il existe trés peu de documents écrits de cette

épogue. On sait toutefois que dés le quinzieldesi des musiciens juifs,
professionnels ou non, pauvres et 7 peine
mendiants ou les criminelklezmer était une insulte ') mais pourtant admirés,
recherch®s et parfois ¢ ®Fkdelvilagesenghgttapoorg ur ai e
animer les fétes telles qu'un anniversaire, l'arrivée d'un rabbin, l'acquisition d'un

nouveau rouleau de la Tora, la visite d'un notable, l'inauguration d'une synagogue et

surtout les mariages.

18eme i
sieclemd &4

Dans de nombreuses régions (Metz, Francfort, Prague, etc.), l'activité des musiciens
juifs était lourdement imposée et soumise a des restrictions de nombre, de lieu,
d'instruments, d'horaire, etc.

Suite a un oukase d'Alexandrerde Russie, les cing millions de juifs vivant en Europe
de I'Est furent, depuis 1804, confinés dans un territoire de quelques centaines de
kilométres autour de Kiev (Pologne, Lituanie, Biélorussie, Ukraine, Galicie et
Moldavie). L'acces des Juifs aux gdes villes-et donc aux conservatoirestait



strictement réglementé, de sorte que la plupart des musiciens se formaient "sur le tas" et
le métier se transmettait de pere en fils (les femmes n'étant pas admises, en eks temps
a se produire en public!lls parlaient un yiddish argotique et se regroupaient en

guildes sortes de syndicats qui les défendaient contre les autorités et fonctionnaient
comme médiateurs sociaux.

. ———— »

A klezmer kapelye (Ukraine ~1910)

A la fin du 18™siécle, trois courants depn s ®e ont di vi s® | es | ui

A | 0 o uneaskiiim, tethdanse intellectuelle dite "des Lumiéres”, de Moise
Mendelssohn (legrand r e du compositeur) prltnaient |
Au nord, lesmisnagdim"opposants” ou "rationalistess v al or i sai ent | 06®t

intellectuelle des textes sacrés.

Tandi s q uhdssidir(geax eéxprimdieatdeur joie de vivre, leur amour de
Dieu et des hommes par des expériences collectives mystiques voire extatiques,
s'appuyant sur les chants etdesises.

A l'est, c'est bien au courant hassidique que la mugigaenerempruntera sesigunim
(mélodies sans paroles, faciles a mémoriser et a répéter), sa joie et sa ferveur. Elle y
adjoindra, en un subtil mélange, des airs populaires, des dansemprefae la
khazanuicantillation des priéres juives).

Le terme yiddistklezmer provient de la contraction des deux mots hébkeenx
(véhicule, instrument) etemer(chant) et signifie littéralememistrument du chant

Tl asle

La prononciation germaniséelékzmer"” est incorrecte et infondée...

Cette étymologie laisse imaginer que les voix chantées ont été, au fil des siécles,
remplacées par des instruments.

Le termeklezmerishe musilest entériné en 1938.

Jusqgu'aux années 50, par oppositioniezikani klezmerqualifie un musicien sans
formation, incapable de lire les notes et jouant d'oreille une musique traditionnelle.



De nos jours, le terme est devenu plutét laudatif pour le musicien et dans le langage
courant, il qualifie aussi la musique juive traaiitnelle d'Europe de I'Est, ainsi que tous
ses dérivés plus contemporains.

Au Moyenage, les juifs mystiques, les cabalistes, révélaient dans les ouzitebolim

le secret de cette musique la vraie musique se chante sans voix, elle chante dans le

c Trudanslesentrailles Coéest wune part de cette m®Il odi
monde, wune part de H»0Ome quodil a vers®e er

Le grand clarinettiste Giora Feidman ajoutec 6 e st pl us quodoune si mpl
| e | angage ddwnetommmuhicatian vérit@b@mment universelle qui

poss de | e pouvoir de libert®, de | 6®mot i c
prochainé .»

é klezmersi gni fi e surtout que | es instruments
porte-paroles de la voix intérieuregui chante dans | 6©me de <ch
klezmerne "fait" pas de la musique, il parle, prie, console... par son instrument.

Bien que marqu®e par des pers®cutions et ¢
| 6est, |l a fin du délaculueyiddish ercphrdculiereuthéatre | 6 e s s
et de la musique. Contrairement a la liturgie qui se transmettait oralement et en circuit

fermé, la musiqu&lezmera beaucoup échangé avec les musiques populaires indigénes:
roumaine, russe, polonaise, ukrgenne, lituanienne, hongroise, grecque ou ottomane

(turque et-particulierement en Hongrigsigane.Dans ce sens, on peut vraiment parler
demétissagartistique ou déusionmusicale.

Bien que cela ait aussi seawicdestmBsiceresifsc onf | i
jouer avec des tsiganes, et inversement.

Musiciens juifs et ruthéne
Verecke, Hongrie, 189
photo: Magyar Néprajzi Mizeum

Cependant, cbdbest surtout pour |l es danses ¢
gue lesklezmorimpouvai ent | aisser | eur talent so6®p
ses thémes: nombremigunimpour les repas, les concerts, fgecessionde

recueillement et surtout les mariages.



un mariage juif en
Galicie

La qualité des musiens se mesurait a leur virtuosité, a I'étendue de leur répertoire, a

| eur capacit® doéarranger | es th mes, doi mg
De nos jours, le répertoifdezmerau sens

large inclut de nombreuses chansons

yiddish traditionndles ou récentes. Ceci

n'est pas surprenant si I'on sait, d'une pe

que les mariages traditionnels étaient, d Rebbe

13F¥Msiécle, animés par wadkhn ou un Elimelekh

leyts un maitre de cérémonie tenant aus par

les rbles d'improvisateur, de parodiste, ¢ Anatoly

prédicatey, voire de chanteur. Kaplan

D'autre part, la féte deurim,
(commémorant la libération des
juifs de Perse par la reine Esthe
donnait, dés le T8°siécle, lieu a
des représentationsdatrales ou
figuraient musiciens, acteurs et
chanteurs.

Purimshpilel

Amsterdam

1723

Une grande partie des juifs qui, ayant quitté 'Europe centrale a la fin du XIXe siéecle

pour chercher la prospérité et de ceux qui, plus tard, ont fui les persécutions nazies et
staliniennes, essont établis auktatsUnis oll la musiquélezmera survécu et méme

prospéré comme musique de danse et de festivités. Ces migrations massives ont
profondément modifié le caractére de la musijeemey de sorte que nous avons
désormais une idée biaiskeu s on des anciens orchestres c

Apres la deuxieme guerre mondiale eBlenal) la tendance a I'assimilation culturelle et
le Sionisme qui prévalaient chez les juifs d’Amérique ont relégué la musique juive aux
oubliettes. Méme des géantsldazmeront succombé a la mode musicale israélienne.

Mais depuis les années 70, on assiste a une véritable renaiskaoette musique
connue actuellement sous le nonktlzmerde la méme fagon que la musique
irlandaise fut nommeéeeltique



